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INTERVIEW

THE MEETING VAN COURBET IS EEN ZELFPORTRET. HIJ 

BEELDT ZICHZELF AF ALS VRIJ KUNSTENAAR DIE DE 

WERELD ZELFBEWUST EN TROTS TEGEMOET TREEDT. WAT 

VERTELT JOUW ONTMOETING MET COURBET’S WERK OVER 

JEZELF? 

Het werk gaat over identiteit. Courbet neemt 

zijn lot in eigen handen. In het volle zonlicht 

treedt hij zijn mecenas trots en avontuurlijk 

tegemoet. De mecenas en zijn bediende staan in 

de schaduw van een boom die je op het schilderij 

niet ziet. Courbet werpt als enig personage een 

scherpe schaduw op de grond. De schaduw bevestigt 

zijn identiteit. De kunstenaar als onderwerp 

komt regelmatig voor in mijn werk. Ik plaats 

mezelf als model in mijn werk. Ik kijk kritisch 

naar mezelf en mijn positie in de kunstwereld. 

Die is niet evident. Er is geen duidelijk 

herkenbare stilistische identiteit. Onderzoekend 

en zelfkritisch denkend stelt de kunstenaar zich 

kwetsbaar op. Hij werkt in de schaduw.

WELKE ROL SPEELT DE SCHADUW IN UW WERK?

Bij Courbet speelt de schaduw duidelijk een 

inhoudelijke rol. Hij bevestigt  en benadrukt zijn 

maatschappelijke positie in het schilderij. De 

schaduw is hier veel meer dan louter functioneel, 

bindend element.

In mijn werk is het landschap veranderd in een 

onbestemde omgeving. De ruimte van het schilderij 

is gevuld met transportpaletten waar de iguur 
van de kunstenaar ier opstaat. Zijn schaduw 
ontdubbelt en versterkt zich op de achtergrond 

van een geprojecteerde zonsondergang. De iguur 
van de mecenas (de kunstwereld) is overplakt met 

inpakpapier. Alleen zijn rechterarm in de mouw 

van een kostuum, heeft een ketting in de hand. 

Zijn schaduw ligt voor hem in de vorm van een 

tiental zwarte piepschuimen mannequin hoofden. 

Zij komen in de plaats van de vage schaduwvlekken 

in Courbet’s werk. De schaduw is hier volledig 

verzelfstandigd als beeldelement. Losgekoppeld 

van de logische band met zijn onderwerp. De 

jachthond heeft de prominente plaats van zijn baas 

ingenomen.

DE TITEL DE-LIGHT GAAT NIET OVER GENOT OF 

VERRUKKING, DE DOOD IS DUIDELIJK AANWEZIG IN DE 

TWEE FIGUREN OP HET SCHILDERIJ.

De titel is zeer dubbelzinnig, het  koppelteken 

geeft al duidelijk aan dat er wat mis is. En er 

is een derde iguur aanwezig in de schaduwvorm 
van Mr Clean. Het is een schaduw van Hiroshima. 

Het restant van een menselijk lichaam op een 

trap, slachtoffer van de bom. Het verfrommelde 

lichaam, gemaakt van een in stukken gezaagde en 

aangeklede kinder-mannequin pop, ligt in wit 

zand op de achtergrond. Het beeld is afgeleid 

van een krantenfoto genomen in Gaza tijdens een 

bombardement. Mr Clean is een zelfverzonnen iguur. 
Hij verschuilt zich in modieuze kledij, het 

gezicht verstopt achter een zwart lederen masker. 

Een toeschouwer op de beurs zag er de iguratie van 
de macht en het kwaad in. Nog een andere het goede 

en slechte in elk van ons.

Francis Bacon zei ooit dat de dood kunstenaars 

achtervolgt als hun schaduw, misschien komt het 

daardoor dat zij zich zeer bewust zijn van de 

kwetsbaarheid en de nietigheid van het leven.

In de tijd van het kijken schuilt het genot. In 

het ontrafelen van onderlinge relaties en het 

toekennen van betekenis.

MET SLEEPWALKER KOM JE WEER BIJ COURBET TERECHT. 

DE HELDERZIENDE IS EEN ZEER BIJZONDER PORTRET. 

Ik vind ‘de helderziende’ een ongeloolijk 
intrigerend portret. Het hoofd van de vrouw 

kantelt uit de donkere achtergrond naar voor het 

beeldvlak in. Die beweging vergroot haar voorhoofd 

en werpt een driehoekige schaduw op haar hals.  

Die vorm herhaalt zich nog eens in de kanten boord 

van haar kleed. De vrouw is helemaal in zichzelf 

gekeerd terwijl ze de toeschouwer met grote ogen 

aanstaart. Ze kijkt naar haar eigen schaduw in het 

duister van een spiegel. Het licht van de schaduw 

straalt uit het schilderij de kijker tegemoet.

DE SCHADUW VERSCHIJNT IN UW WERK IN EEN ZEER 

BIJZONDERE VORM.OF OP EEN ONVERWACHTE PLAATS. HOE 

ZIT HET SCHILDERIJ JUIST IN MEKAAR?

De ontdubbeling van het portret verwijst naar het 

idee van een spiegelbeeld. Het bestaat bovenaan 

uit een detail van het gecraqueleerde portret van 

Courbet dat naar zijn gespiegelde beeld uit de 

werkelijkheid kijkt. Het portret van een studente 

die ik erg op de vrouw vond lijken. Het speelpaard 

is een gedroomd spiegelbeeld, gesplitst, links en 

rechts van het beeldvlak. De digitaal gemaakte 

schaduw van het paard wordt op de binnenwand van 

het beeldoppervlak geprojecteerd. Of plakt hij op 

het beeld? Je kijkt als door een spiegelwand naar 

de helderziende. Of doorziet zij jou?

IN STILL-LIFE IS DE SCHADUW PROMINENT AANWEZIG. 

HIJ VERSCHIJNT HIER IN HEEL VERSCHILLENDE VORMEN.
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De schaduw verzelfstandigt hier en wordt een 

actief beeldend element.  Er is de schaduw van het 

stilleven links die valt op het volledige rechter 

deel van het beeld en daar vervormd terug tot 

leven komt en licht uitstraalt. Normaal gezien is 

een schaduwvlak plat en egaal ingekleurd.

In het linker deel ontkoppelt hij zich van de 

vrouwelijke iguur op de voorgrond. Haar armen 
maken een opwaartse beweging die in de schaduw 

achter het stilleven verder bewegen naar het 

geprojecteerde  plastic speelgoedgeraamte toe. 

Realiteit en schaduw, licht, leven, duisternis en 

dood vermengen zich hier en zijn onlosmakelijk met 

mekaar verbonden.

IN HET LAATSTE WERK UIT DIE SERIE, STILL-LIGHT, 

ZIE IK GEEN SCHADUW MEER?

Ik zou kunnen zeggen dat hier het beeld de schaduw 

is geworden.  Het is niet makkelijk uit te leggen. 

Het werk probeert een beeldend antwoord te geven 

op de vraag of het mogelijk is naar je eigen dood 

te kijken. Een beeldend antwoord is in dit geval 

voor mij makkelijker dan een verstandelijk. Hoe 

kan je naar jezelf kijken als je dood bent? Je 

bent er niet meer? Je bent er wel of je bent er 

niet? Ik geloof niet in een leven na de dood. Ik 

ben wel in het beeld, maar niet aanwezig. Betekent 

dit dat het onvoorstelbare, de dood, niet voor te 

stellen is? Is het beeld dan maar een schaduw van 

het nadenken erover. Een idee van een schaduw? 

Iets of niets?

MISSCHIEN ZEGT HET IETS OVER DEGENE DIE OVER DE 

DOOD NADENKT?

Zonder twijfel. Wie is degene die over zijn 

eigen dood nadenkt, zich daar een voorstelling 

probeert van te maken. Ben ik dat, op zoek naar 

mezelf? Heb ik het dan over identiteit? Voor mij 

is dat alleszins een vloeiend, open gegeven. Mijn 

identiteit als persoon, als kunstenaar? Ben ik 

mijn werk? Als ik aan identiteit denk link ik 

dat vooral aan mijn werk. Dat is aan heel wat 

veranderingen, stijlbreuken onderhevig geweest. Ik 

stel mezelf op als een kunstenaar die verwonderd, 

maar ook kritisch in de wereld staat. Welk beeld 

roept dat op? Waar valt de schaduw van dat beeld?

FAKE BAROK IS EEN HEEL ANDER VERHAAL.

FAKE BAROK was de titel voor een tentoonstelling 

over de barok die helaas nooit is doorgegaan. Ik 

heb er alleen de titel aan overgehouden.

FAKE BAROK probeert na te denken over de relatie 

tussen kunst, politiek en de werkelijkheid. Ik 

voel me betrokken bij de wereld, maar zit alleen 

in mijn atelier. Het beeld en samenwerken mijn 

enige wapen. Ik kan alleen op een esthetische 

manier, met de middelen en de taal die me eigen 

is, omgaan met de wereld en proberen te begrijpen. 

Ik ben geen moralist, activist, laat staan 

politicus.

De wereld komt in de eerste plaats tot mij 

via de media in beeld en tekst.Dat beeld kan 

schokkend zijn, direct in het nu, informatief, 

maar wordt uiteindelijk toch esthetisch gelezen. 

Het is gemaakt om geconsumeerd te worden. Om de 

werkelijkheid verteerbaar te maken. Het laat ons 

in onze droomwereld verder wandelen.

HOE GA JIJ DAN OM MET DIE GEVONDEN BEELDEN?

Ik geef een concreet voorbeeld. Het eerste paneel 

uit de eerste triptiek is gebaseerd op een 

krantenfoto bij een artikel over vluchtelingen. 

Eerst treft mij de kracht van het beeld bij het 

lezen. Het vertaalt de tekst naar een indringend 

beeld. Maar snel lees ik het beeld in formele zin. 

De compositie van het beeld, de positie en houding 

van de iguren, het licht, de achtergrond, details. 
Het verleid mij ‘esthetisch’. Ik voel me in de val 

gelokt, betrapt.

Ik maak een reconstructie in de studio. Geen 

decor. De hoofdiguur met zijn kind in de armen, 
duidelijk alluderend op het gegeven van de 

‘piëta’. De rol van de man wordt gespeeld door een 

blanke, mooie jongeman. Michael Jackson look.

Het kind in zijn armen is een aangeklede pop. 

Dat kan je zien aan de vreemde positie van de 

kinderhand. Is het dood?

Het 2de kind wordt apart gefotografeerd. Een kind-

model, beeldmooi, kijkt ons aan. Beide poseren in 

een rode lichtgloed. 

Ik verwerk dit zelfgemaakte beeldmateriaal met 

andere elementen uit de krantenfoto. Knippen en 

plakken, collage. Ik schuif mijn denkwereld in het 

media-beeld.

De collage wordt digitaal geprint, op alupanelen 

gemonteerd. Ik voer het werk uit in pastel op 

de print, schilder de print weg. Pastel is een 

zeer kwetsbaar materiaal. Het grote formaat 

onhandelbaar. De materialiteit vertaalt zich naar 

de inhoud.

Het beeld is onderdeel van een veel groter geheel; 

3 triptieken vormen samen FAKE BAROK.
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SHADOWS OF IDENTITY AND DEATH

2015-01  Sleepwalker  330 x 180 cm  Pastelkrijt op papier op dibond  

2015-02  Sleepwalker  64 x 46 cm   Pastelkrijt op papier op dibond

2015-04  Gravel Beat  250 x 340 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2015-16  Gravel Beat  41 x 59 cm   Collage

2015-05  The Meeting  340 x 250 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2015-06  The Meeting  70 x 87 cm   Pastelkrijt op papier op dibond

2015-07  The Meeting  55 x 40 cm   Pastelkrijt op papier op dibond

2015-08  The Meeting  87 x 75 cm   Pastelkrijt op papier op dibond

2015-09  De-Light   340 x 320 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2015-10  De-Light   60 x 80 cm   Pastelkrijt op papier op dibond

2015-11  Still-Life   340 x 450 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2015-12  Still-Life   64 x 49 cm   Pastelkrijt op papier op dibond

2015-13  Still Light  340 x 415 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2015-14  Still Light  90 x 80 cm   Pastelkrijt op papier op dibond

   

FAKE BAROK

 

TRIPTIEK I

2016-01  Fake Barok I,1  340 x 310 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2016-02  Fake Barok I,2  340 x 310 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2016-03  Fake Barok I,3  340 x 310 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

TRIPTIEK II

2016-04  Fake Barok II,1  340 x 310 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2016-05  Fake Barok II,2  340 x 310 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2016-06  Fake Barok II,3  340 x 310 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

TRIPTIEK III

2016-07  Fake Barok III,1  340 x 310 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2016-08  Fake Barok III,2  340 x 310 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2016-09  Fake Barok III,3  340 x 310 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2017-01  Fake Barok   140 x 90 cm  Pastelkrijt op papier op dibond 

2017-04  Fake Barok   125 x 82 cm  Collage

2017-02  Fake Barok   116 x 86 cm  Pastelkrijt op papier op dibond








