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DIT BOEK BEGINT MET MAQUETTES DIE DUIDELIJK EEN 

UITWEG ZOEKEN NAAR IETS NIEUW.

Ik wou duidelijk een periode afsluiten die 

heel druk was geweest. De harde werkelijkheid 

van de kunstwereld was traag maar zeker tot me 

doorgedrongen. Ik verlangde echt naar rust en wou 

terug naar het plezier van het werk zelf. Terug 

met mijn handen bezig zijn. De laatste grote 

werken met haakse panelen waren zeer technisch in 

productie geweest. Het werd te veel produceren 

voor tentoonstellingen en er was geen tijd meer om 

met enige afstand na te denken.

JE HEBT DAN EEN TIJD ALLEEN MAAR MAQUETTES 

GEMAAKT, WAAROM?

Met het inrichten van een nieuw atelier kwam 

ook de radicale beslissing geen werk meer te 

produceren. Ik wou helemaal in werk opgaan als 

het ware. Niets doen in het atelier, me vervelen, 

prutsen, knippen en plakken en we zien wel wat er 

gebeurt. Werk op schaal maken was voldoende en 

direct naar het volgende.

WAT BEDOEL JE JUIST MET KABINETTEN? JE 

PROJECTEERDE DE WERKEN ALS HET WARE IN EEN REELE 

RUIMTE. MOEST DIE DE GALERIERUIMTE COMPENSEREN?

Dat heb je goed gezien. Ik schilderde de 

zijwanden wit, de vloer grijs. Het gevoel in een 

tentoonstellingsruimte te werken gaf de maquettes 

de allure van echte werken. Dat schonk me een 

enorme vrijheid. Alle technische problemen waren 

plots van de baan. Op mijn bureaustoel vloog ik 

van het ene kabinet naar het andere. De pret 

kon niet op. In die droomwereld maakte ik een 

honderdtal ontwerpen.

Na een jaar stond mijn atelier dan ook propvol. 

Veel maquettes gingen ook stuk. Gelukkig 

documenteerde ik alles vrij grondig op dia ilm. 
Dat is nog goed van pas gekomen bij het archiveren 

en reconstrueren van die periode.

JE BENT DAN TRAAG MAAR ZEKER MAQUETTES GROTER GAAN 

MAKEN IN HET ATELIER EN UITEINDELIJK TERUG WERK 

BEGINNEN UITVOEREN OP WARE GROOTTE.  

HOE VERLIEP DAT?

Die grote maquettes gingen functioneren als 

zelfstandige werken op de muur en de ruimte  van 

het atelier. De grens tussen maquette en werk werd 

onduidelijk.  De technische uitvoerbaarheid en het  

budget maakten een eerste selectie.

Ben eerst materialen gaan uittesten. 

Aluminiumplaat als drager, verf erop gieten. 

Digitaal printen. Zo zijn de kleine werken met 

lessen ontstaan. Ik recupereerde ook fotomateriaal 
dat ik documentair had gemaakt. Een goede vriend 

is mij toen veel komen helpen met het oplossen van 

technische problemen. Daar bleef het niet altijd 

bij. We hebben veel werken samen uitgevoerd. 

Samenwerken heeft zo zijn voordelen. Toen zijn de 

eerste grote werken ontstaan.

HET LIJKT ER OP DAT JE TERUG WOU GAAN SCHILDEREN, 

DE WERKEN ZIJN ECHT FRONTAAL GECONCIPIEERD?

Dat is inderdaad zo. In de kabinetten zag ik 

de maquettes ook altijd tegen een muur hangen. 

Het frontale karakter was onbewust al terug in 

het werk geslopen. Eerst werkte ik alleen op de 

muur, ben dan de kleurvlakken van de muur weg 

gaan kantelen, ongeveer 40°naar de toeschouwer 

toe, heb daar terug frontaal beeldvlakken op 

gemonteerd, meestal met fotograische beelden, 
maakte doorsnedes, monteerde er objecten op, 

werkte verder op de grond. Het werden ruimtelijke, 

installatieachtige schilderijen.

HET VALT ME OP DAT HET ‘MAKEN’ ZICH LETTERLIJK 

VERTAALD IN DE EXPLOSIE VAN KLEUR EN OBJECTEN. 

VEEL VERF. IS HET WERK NIET VOORAL MET ZICHZELF 

BEZIG?

Ja en nee, ik gebruikte pure kleuren, geel, rood, 

blauw, en goot de verf op de alu-drager. Je ziet 

dus eerst een groot vlak kleur, bv. geel, dan 

verf, de dikke laag, 20 a 30 liter verf , was 

heel fysiek aanwezig en krakeleerde soms ook 

tijdens het droogproces. Je hebt gelijk dat het 

werk in de eerste plaats over zichzelf gaat, 

over wat zich allemaal in het atelier afspeelt. 

Minder registratie van handelingen zoals vroeger, 

maar meer focus op het complexe gebeuren in 

het atelier. Er is Yvon die veel in ’t atelier 

is, Carlo die me actief meehelpt. De fotograie 
die terug een belangrijke plaats inneemt, als 

registratie maar ook als centraal beeld in het 

werk. Ik schilder ook terug naar krantenfoto’s, 

vergroot ze met een fotokopieerapparaat, leg ze 

onder een glasplaat en schilder ze dan van licht 

naar donker in zwart/wit. De laatste laag is 

zwart. Ik schilderde het beeld eigenlijk weg. 

Draaide de plaat dan om en het beeld was terug 

leesbaar, de verf zichtbaar maar fysiek afwezig. 

De krantenfoto’s brengen de realiteit wel terug 

binnen. 
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OOK DEZE WERKEN HEBBEN GEEN TITEL. IK HERKEN 

ERGENS EEN HUIS, HET ATELIER, EEN FIGUUR, EEN 

ZELFPORTRET, SCHEDELS EN GERAAMTES?  

GAAT HET DAN OVER JE EIGEN LEEFWERELD OF IS ER 

MEER AAN DE HAND?

Er is ook een achter glas geschilderde 

assemblagelijn in een autofabriek, een beeld 

met opiumboeren, kinderarbeid, soldaten, een 

psychiatrische patiënt. Die doen me terugdenken 

aan de zwart-wit schilderijen eind jaren zeventig.

In de maquettes  worden deze beelden wel opgenomen 

in een groter schilderkundig geheel. 

Spijtig genoeg zijn de meeste van deze maquettes 

niet in het groot uitgevoerd. Er is wel degelijk 

maatschappelijke betrokkenheid maar in de 

uitgevoerde werken ligt de focus vooral op het 

esthetische.

(Ik voel me betrokken bij wat er in de wereld 

gebeurt, maar het is natuurlijk zo dat ik de 

wereld ‘afbeeld’, ik maak er een voorstelling van. 

De wereld wordt terug schilderij.)

HET WERK DAT ZICH IN DE COLLECTIE VAN HET  

STEDELIJK MUSEUM BEVINDT IS DAAR EEN MOOI 

VOORBEELD VAN, IS HET OOIT IN BELGIE GETOOND?

Extra City  probeerde het te bruiklenen, maar het 

Stedelijk zat toen aan het begin van een grote 

verbouwing, het lukte niet.

In dat werk is de overgang van kleine maquette 

over maquette op ware grootte, 3 x 4m, naar het 

uiteindelijke werk zeer geleidelijk gegaan. De 

vorm is afgeleid  van El Greco’s begrafenis van 

Count D’Orgaz in Toledo. De opbouw met een strak 

geordend onderste deel, de ten grave legging, 

werden bij mij de negatieve fotograische ilms 
van de werktafel met daarop centraal de maquette 

met het lichaam van Yvon. In het bovenste deel 

scheurt de hemel chaotisch open. Bij mij een 

opeenstapeling van voorwerpen uit mijn atelier. 

Proppen volle gele verf op ijzerdraad die voor 

het werk zweven, fotoprints, testpanelen met 

relecterend materiaal, stukken zeefdrukilm met 
lichaamsdelen enz.... 

Veel van die elementen zijn van de grote maquette 

direct overgezet op het werk zelf. Je kan dat werk 

inderdaad in een strakke formele regie lezen... 

Het idee van ‘transformatie’ van de ene staat naar 

de andere, spreekt mij hier wel aan.

  

DE LAATSTE WERKEN ZIJN PLOTS TERUG HEEL 

FOTOGRAFISCH, ALLEMAAL MET EEN GERAAMTE. ER LIGT 

ER ZELFS EENTJE OP EEN SCHILDERIJ. IK ZAG OOK IN 

WITTE VERF GEDRENKTE SCHEDELS? 

WAAR WIL JE DAARMEE NAAR TOE?

De plastic schedels stak ik in een pot witte 

latexverf. De schedel liep vol verf. Tijdens het 

droogproces liep de verf er terug uit en vormde 

een schijf witte verf rondom.  Het leek wel een 

vliegende schotel. Het hele werk is witte verf. 

Het fotograische paneel toont glasscherven van 
een stukgevallen beschilderd glazen paneel. Haaks 

daarop ligt een klein stuk beschilderd glas met 

daarop een Christusiguur in proiel aan het kruis.  
Ik maakte veel foto’s toen ik met rugproblemen een 

hele tijd niet kon werken.

Zij zijn uitgevoerd op diasec, materiaal voor 

lichtbakken. Het beeld wordt zichtbaar door 

licht. Ze moesten voor een raam hangen. Het beeld 

verscheen, verdween afhankelijk van het licht.

Het geraamte was mooi, echt, niet van plastic. 

Mijn vrouw had het voorzichtig op een oude zetel 

gelegd. Onder het geraamte lag een oud schilderij 

van mij, opgeplooid, van de lijst gehaald. Voor de 

zetel stonden mijn atelierschoenen.

Als een portret van de ‘schilder’kunst.
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maquette  MQ 21  27 x 43 cm 

1993-01  Z.T.  100 x 150 x 40 cm  Foto achter plexi, acryl op hout 

     90 x 150 cm 

maquette   MQ 99  26 x 38 x 10 cm

1993-12  Z.T.  80 x 110 x 11 cm   Foto op aluminium, acryl op hout 

maquette   MQ 97  28 x 40 x 9 cm

1993-02  Z.T.  45 x 64 x 11,4 cm  Foto op forex, acryl op hout (multiple)

maquette   MQ 76  27 x 20 cm 

1993-03  Z.T.  45 x 68 x 11,4 cm  Foto op hout (multiple)   

1993-04  Z.T.  69 x 107 x 12,5 cm  Acryl op diasec, hout 

maquette   MQ 24  29 x 38 x 5 cm 

1993-05  Z.T.  55,5 x 70 x 14 cm  Foto op aluminium, acryl, hout 

1993-06  Z.T.  69 x 107 x 12,5 cm  Foto achter plexi, acryl, hout 

1993-07  Z.T.  75 x 116,5 x 22,5 cm  Foto achter plexi, acryl, hout 

maquette   MQ 106 32 x 48 x 10 cm 

1993-08  Z.T.  32 x 48 x 10 cm   Foto op aluminium, acryl op hout 

1993-09  Z.T.  53 x 82 x 9 cm   Foto op aluminium, acryl op hout 

1993-10     Z.T.  110 x 160 cm   Foto op aluminium, acryl op hout 

maquette   MQ 100 28 x 40 cm 

1993-11  Z.T.  110 x 160 cm   Foto op aluminium, acryl op hout 

maquette   MQ 103 40 x 40 x 10 cm 

1994-01  Maquette 48 x 40 x 11 cm   Acryl op glas, karton, hout, fotokopie 

maquette   MQ 40  120 x 96 cm 

1994-02  Maquette 40 x 40 x 15 cm   Acryl op glas, acryl op papier 

maquette   MQ 66  45 x 55 x 10 cm 

maquette   MQ 90  42 x 32 x 3 cm 

maquette   MQ 54  23 x 34 x 3,5/16 x 60 cm 

maquette   MQ 79  50 x 60 x 15 cm 

maquette   MQ 43  40 x 27 x 7 cm 

maquette  MQ 44  40 x 30 x 10 cm 

maquette   MQ 42  40 x 30 x 7 cm 

maquette   MQ 117 36 x 76 x 7 cm 

1996-05  Z.T.  85 x 54 x 30 cm   Acryl op aluminium, les
1996-04  Z.T.  85 x 54 x 10 cm   Acryl op aluminium en glas

1996-10  Z.T.  60 x 45 cm    Acryl op aluminium, fotoprint

1996-01  Z.T.  100 x 80 x 30 cm   Acryl op fotokopie, les 
maquette   MQ 35  25 x 37 x 13 cm  

1996-02  Z.T.  180 x 220 x 120 cm  Acryl en foto op aluminium, acryl op glas 

maquette   MQ 36  49 x 56 x 25 cm 

1996-03  Z.T.  200 x 240 x 120 cm  Acryl en foto op aluminium, acryl op hout 

maquette   MQ 74  40 x 30 x 10 cm

1996-06  Z.T.  200 x 140 x 80 cm  Acryl op aluminium, plastiek spiegel

1996-07  Z.T.  128 x 163 x 15 cm  Mixed media

maquette   MQ 114  127 x 160 x 10,5 cm   

1996-08  Maquette 128 x 163 x 15 cm  Fotoprint, plastiek, acryl   

maquette   MQ 115 139 x 194 x 11,5 cm 

maquette   MQ 38  32 x 25 x 3 cm 
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maquette   MQ 62  39 x 39 cm 

maquette   MQ 61  45 x 51,5 cm 

1997-01  Z.T.  194 x 120 x 11,5 cm  Acryl en foto op aluminium 

1997-02  Z.T.  135 x 185 x 14,7 cm  Foto op karton, schedels, stoelen, plexi op hout 

1997-03  Z.T.  270 x 210 x 125 cm  Foto op forex, acryl op foto en glas, aluminium

maquette   MQ 52  57 x 50 x 20 cm

1997-04  Z.T.  85 x 110 x 19 cm   Cibachrome op aluminium, hout, acryl 

1997-05  Z.T.  300 x 200 cm   Acryl op aluminium, karton, plastiek 

1998-01  Z.T.  250 x 210 x 35 cm  Acryl op aluminium, fotoprint, glas, plastiek schedels 

1998-02  Z.T.   180 x 130 x 15 cm  Acryl op aluminium, plastiek, hout 

1998-03  Z.T.  180 x 130 x 15 cm  Acryl op aluminium, plastiek, hout 

1998-04  Maquette 200 x 150 x 120 cm  Mixed media  

maquette   MQ 116 200 x 130 x 113 cm 

maquette   MQ 112 30 x 24 x 3/14 x 44 x 15 cm 

maquette   MQ 105 40 x 105 x 15 cm 

1999-01  Z.T.  300 x 200 x 10 cm  Acryl op aluminium, plastiek, hout  

1999-02  Z.T.  180 x 250 x 10 cm  Lakverf op aluminium, pvc, hout 

maquette   MQ 87  60 x 45 cm  

1999-03  Z.T.  385 x 300 cm   Acryl op aluminium, mixed media 

1999-04  Z.T.  300 x 200 x 150 cm  Lakverf op aluminium, aluminium 

1999-06  Z.T.  250 x 180 x 55 cm   Acryl op aluminium, print, plastiek latjes 

1999-05  Z.T.  250 x 180 cm   Acryl op aluminium, plastiek latjes 

1999-08  Z.T.  250 x 180 x 35 cm  Cibachrome op aluminium, acryl, mixed media  

2000-01  Z.T.  65 x 55 cm    Diasec 

2000-02  Z.T.  36,5 x 47,5 cm   Diasec 

2000-04  Z.T.  39 x 49,5 cm   Diasec 

2000-05  Z.T.  53 x 62,5 cm variabel  Cibachrome 

2003-03  Z.T.  73,5 x 57 cm   Diasec 

2000-06  Z.T.  74 x 54 cm    Diasec 








