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INTERVIEW

SQUARE 1, HET LAATSTE, GROOTSTE EN MEEST 

OMVATTENDE PROJECT,SLUIT NOG AAN BIJ DE WERKEN IN 

ARCHIEF BOEK 7. HIER VALT ALLES WEL OP ZIJN PLAATS 

VIND IK. VOEL JIJ DAT OOK ZO AAN?

Dat lijkt misschien zo, maar ik heb het een 

tijd-je geleden ook terug onder handen genomen. 

Het is gelukkig goed afgelopen. Die lege witte 

achtergronden bleven maar door mijn hoofd spoken.

Alles begon met het lezen van Georges Bataille’s 

‘The Cradle of Humanity’, en het bezoeken van 

enkele grotten in de Dordogne. Het  boek gaat 

over het ontstaan van de menselijke cultuur in 

prehistorische kunst. Hij schreef het na een 

bezoek, samen met Picasso, aan de pas ontdekte 

grotten van Lascaux in 1940. Hij schrijft het 

boek dus na Auchwitz en Hiroshima. Het gaat o.a. 

over de bewustwording van de mens door het beeld. 

Het ontstaan van de ‘kunstenaar’ en zijn rol in 

de gemeenschap. Bataille was erg geïnteresseerd 

in de afbeelding van menselijke iguren, wat zeer 
uitzonderlijk is in de Westerse grotschilderkunst.

Menselijke iguren doorboord met speren zijn steeds 
gelinkt aan een gewelddadige dood. Bataille 

noemt het ‘moord’. Vooral de voorstelling, in 

een afgelegen grotkamer, van een dode jager met 

masker en een erectie naast een gedode stier met 

de darmen uit zijn lijf trekt zijn aandacht. De 

symbolische voorstelling van een vogel verwijst 

naar de dood, maar ook naar de trance van de 

sjamaan (kunstenaar?). Afgelegen grotkamers 

werden voor bijzondere rituelen gebruikt. Daar 

was dikwijls ook een hoge concentratie gassen 

aanwezig die hallucinaties veroorzaakten. Dat zou 

ook de aanwezigheid van ‘abstracte’ beeldelementen 

verklaren. Een fascinerend boek dat tot de 

verbeelding spreekt. Ik wou er graag mee aan de 

slag. Alleen zag ik er geen begin aan. Heb Andrea 

Commarosano een afbeelding van de schildering 

getoond en gevraagd  me daarbij te helpen. “Ik 

maak geen kostuums, ik wil iets ruimtelijks maken, 

mag ik de sleutel van je atelier?”. Hij maakte 

voor mij een grote houten constructie met een 

Disney-achtig olifant hoofd dat in stro stond en 

daarbij nog een reeks attributen. Verschillende 

fotosessies leverden bruikbaar materiaal op. 

SQUARE 1 bestaat uit veel tekeningen, foto’s, 

schilderijen en een begeleidende krant. Het is 

in feite een dubbel re-enactment à la Kaprow. De 

shoot verloopt eerst als een performance, daarna 

als een  re-enactment van het schilderij.  

Ik toonde  de tekeningen, collages en 

voorbereidende schilderijen in de galerie. Het 

grote schilderij, 400 x 525cm, toonde ik in een 

industrieel pand aan de rand van de stad.

WAS HET NIET VREEMD OM NA 10 JAAR OPNIEUW AAN  

SQUARE 1 TE WERKEN?

Dat was het zeker. Ik had dat nog nooit gedaan. 

Het was voor mij meestal duidelijk wanneer een 

werk klaar was. Bij een aantal twijfelde ik wel 

en die twijfel is ook altijd blijven bestaan. Een 

aantal heb ik vrij snel vernietigd. Uiteindelijk 

zal de tijd genadeloos oordelen, niet de markt. 

De notie van het begrip tijd speelde dan ook een 

rol bij  SQUARE 1. In de voorstelling die Bataille 

uitvoerig beschrijft bevindt zich rechts ook de 

afbeelding van een neushoorn. Pas later is met 

precieze meetapparatuur vastgesteld dat het beeld 

3000 jaar vroeger was geschilderd.  3000 jaar! 

In die tijd werden dingen soms kriskras door en 

over elkaar geschilderd. Of er werd een spoor 

achtergelaten, een markering om de weg terug te 

vinden. Vandaar de houtskool-strepen over het 

beeld, de speren in het lichaam. Het witte druipen 

in SQUARE 1 verwijst naar ‘aanslag’ op de wanden 

in de grot, waardoor het beeld naar een diepere 

laag verdwijnt.

JE ZEI IETS OVER DE BEWUSTWORDING VAN DE MENS DOOR 

HET BEELD. WAT BEDOEL JE DAAR PRECIES MEE?

Ik las veel over de sociale rol van het beeld in 

die primitieve gemeenschappen. Het verzamelen van 

mensen rondom beelden. Om te feesten, rituelen 

uit te voeren, de groepsgeest te versterken? Wat 

is juist de positie van de maker (kunstenaar, 

individu?). Wie bepaalt wie welk beeld waar 

schildert? Toegang tot de grotkamer, het maken van 

de verf, het maken van het beeld, maakte deel uit 

van een geritualiseerd sociaal gebeuren. Vooral de 

afbeeldingen van gewonde mensen zijn zelfbeelden. 

De sjamaan die zichzelf in trance verwondt en 

transcendeert naar een andere wereld. Zich bewust 

wordt van zichzelf, een beeld maakt. Ik heb 

stukken tekst verzameld in de begeleidende krant.

SQUARE 1 IS GELIJKTIJDIG OOK EEN OVERGANGSWERK 

NAAR DE VOLGENDE SERIE GROTE WERKEN, THE PINK SPY. 

JE KAN WEL SPREKEN VAN EEN ECHTE STIJLBREUK. DIE 

WERKEN ADEMEN EEN ACADEMISCHE SFEER, REALISTISCHE 

EN VERHALENDE TAFERELEN OP GROOT FORMAAT, 

TECHNISCH BRILJANT UITGEVOERD. WAAROM IN PASTEL?

De eerste vraag die zich altijd stelt bij mij 

is ‘wat’ ga ik schilderen  en daarna ‘hoe’. De 

handeling van het schilderen is belangrijk, 
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het werk moet goed gemaakt zijn, maar toch 

ondergeschikt aan de inhoud. In de prenten van 

Tiepolo speelt de omgeving, het decor, een 

doorslaggevende rol. Ik kwam hier niet weg met 

een lege witte achtergrond. Het gevecht met 

de techniek stelde zich dwingend. Daar had ik 

helemaal geen zin in. Toen ik bij het zoeken naar 

bruikbaar fotomateriaal naar foto’s van Mieke, het 

fotomodel, keek, viel me haar zeer bleke huidteint 

op. De vorm verzacht daardoor enorm. Het is zeer 

moeilijk om te schilderen. Zo dacht ik spontaan 

aan de zachtheid van pastel en het organische van 

dat materiaal. Je hebt puur pigment in je handen, 

je kan het uit en in elkaar vegen, in lagen over 

mekaar heen bewerken. Het kan na veel lagen ook 

een bijna olieverfachtige huid krijgen en dan 

plots dichtlopen. Ook de kwetsbaarheid trok me 

erg aan. Op groot formaat wordt het werk bijna 

onhandelbaar. Je moet het ixeren. Een proces van 
geven en nemen, want je verliest kleurintensiteit. 

De kwetsbaarheid klopte mijns inziens wel met de 

inhoud van de voorstellingen.

WAT BEDOEL JE DAAR PRECIES MEE?

Pastel is zeer moeilijk te conserveren. Degas 

ixeerde zijn pastels langs voor- en achterkant en 
lijstte het werk daarna in achter glas. Op groot 

formaat onmogelijk. Het grote formaat is moeilijk 

hanteerbaar, de werken bestaan uit verschillende 

panelen die moeten gemonteerd worden en pastel 

blijft ook na ixatie zeer kwetsbaar. 

JE VERTREKT VAN TIEPOLO’S PRENTENSERIE SCHERZI, 

WAT TROK JE DAAR INHOUDELIJK ZO IN AAN?

Tiepolo wordt de laatste grote klassieke schilder 

genoemd. Hij verbeeldt nog de Griekse mythologie 

en de Bijbelverhalen. Na hem komt Goya en die 

schildert de wereld. Tiepolo is zich op het einde 

van zijn leven erg bewust van het feit dat de 

wereld die hij zijn ganse leven geschilderd heeft 

ten einde loopt. God wordt in vraag gesteld. De 

Franse- en industriële revolutie komt eraan. 

Zijn wereld gaat radicaal veranderen. In de 

Scherzi gravures wordt dit bewustzijn verbeeld. 

De klassieke iguren worden ondoorgrondelijke 
personages die doelloos voor zich uitstaren in 

een door vreemd licht, leeg en desolaat decor. 

De prenten verbeelden een mentaal theater waarin 

de klassieke goden en iguren hun betekenis 
zien verloren gaan. Tiepolo stelt zijn oude 

wereldbeeld fundamenteel in vraag. Ik zag wel wat 

overeenkomsten met deze tijd.

OOK HIER LIGT EEN TEKST, HET ROZE VAN TIEPOLO VAN 

ROBERTO CALASSO, AAN DE OORSPRONG?

Calasso focust op de zwarte duistere wereld 

van de CAPRIZZI en SCHERZI van Tiepolo. De 

wereld is nu eenmaal niet altijd verklaarbaar 

en controleerbaar. De mens heeft nood aan 

mythische verhalen om te overleven. Hij 

ontsluiert de verborgen betekenis van de vreemde 

en verontrustende iguren die tussen esoterische 
oosterlingen, saters, uilen en slangen en de dood 

verloren lopen. Ook hij trekt onverwachte lijnen 

naar onze tijd. Zeer inspirerend. Vooral de iguur 
van de Oosterling trok me erg aan. Hij is metafoor 

voor: de vreemdeling, de ilosoof, alchemist, 
kunstenaar. De prenten komen pas na Tiepolo’s dood 

boven water en zetten Goya aan tot zijn CAPRICHOS.

 

HET DECOR SPEELT HIER EEN ACTIEVE ROL ALS 

‘ACHTERGROND’?

Ik heb een aantal typische SCHERZI iguren 
uitgekozen en daar telkens een scène rond 

opgebouwd in een passend decor.  Bij Tiepolo is 

het decor overbelicht, desolaat, ergens op een 

hoogte, met verlaten ruïnes, artefacten, uilen en 

slangen, schuine bomen die de ruimte in stukken 

snijden.

Daar heb ik telkens een hedendaags tafereel 

tussen- of overgeschoven, verwijzend naar o.a. 

hongersnood, oorlog, een natuurramp, migratie. Het 

activeert de ruimte.

JE HEBT ROND DEZE SERIE WERKEN EEN GROTE 

TENTOONSTELLING GEMAAKT IN HET M KHA. DAT WAS MEER 

DAN EEN SOLO-TENTOONSTELLING?

THE PINK SPY was de titel voor deze 

tentoonstelling en werd het ook voor de serie 

grote pastels. THE PINK SPY verwijst naar de 

iguur van de Oosterling, de vreemdeling, en 
de kunstenaar(s) die deelnemen. De Oosterling 

verschijnt in de iguur van Tiepolo en de gravures 
die getoond worden. Ikzelf in de vorm van een 

klein overzicht van een tiental werken, en de 

vijf grote pastels. Ik nodigde ook hedendaagse 

kunstenaars uit de Midden-Oosten regio uit en koos 

vijf modernistische werken uit de Barjeel Art 

Foundation, Sharjah. Daar kwamen ook nog werken 

uit de M HKA collectie bij. Alles loopt door en 

met elkaar op de eerste verdieping van het museum. 

Ik vind het belangrijk om in een tentoonstelling 

een omgeving en context voor mijn eigen werk te 

creëren. De werken moeten met mekaar spreken.
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2010-102  Square 1   400 x 525 cm  Olie op doek, spuitbus

2010-95  Square 1   42 x 29,7 cm  Collage

2010-92  Square 1   42 x 29,7 cm  Collage

2010-93  Square 1   42 x 29,7 cm  Collage

2010-101  Square 1   205 x 150 cm  Olie op doek, mixed media

2010-97  Square 1   42 x 29,7 cm  Collage

2010-89  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-96  Square 1   42 x 29,7 cm  Collage 

2010-103  Square 1   140 x 100 cm  Olie op doek, houtskool

2010-110  Square 1   110 x 85 cm  Olie op doek 

2010-109  Square 1   95 x 75 cm   Olie op doek

2010-111  Square 1   95 x 70 cm   Olie op doek

2010-112  Square 1   100 x 140 cm  Olie op doek 

2010-107  Square 1   175 x 120 cm  Olie op doek

2010-99  Square 1   150 x 110 cm  Digitale print op dibond

2010-98  Square 1   150 x 110 cm  Digitale print op dibond

2010-100  Square 1   150 x 110 cm  Digitale print op dibond

2010-44  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-30  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-43  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-31  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-22  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood en spuitbus op kalkpapier

2010-01  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood en spuitbus op kalkpapier 

2010-45  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-21  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood en spuitbus op kalkpapier

2010-24  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood en spuitbus op kalkpapier

2010-67  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-63  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-64  Square 1   49 x 34 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2011-01  Zonder titel  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2011-07  Zonder titel  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2011-16  Zonder titel  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2011-05  Zonder titel  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2011-10  Zonder titel  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2011-02  Zonder titel  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2011-07  Zonder titel  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-09  Zonder titel  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-14  Zonder titel  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2010-12  Zonder titel  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2013-01  The Pink Spy (1)  340 x 480 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2012-13  The Pink Spy (1)  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier 
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2012-48  The Pink Spy (1)  206 x 130 cm  Mixed media op doek

2012-50  The Pink Spy (1)  42 x 62 cm   Collage

2012-40  The Pink Spy (1)  53 x 39 cm   Collage

2013-02  The Pink Spy (2)  340 x 450 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2012-87  The Pink Spy (2)  41 x 55 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2013-09  The Pink Spy (2)  205 x 135 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2014-04  The Pink Spy (2)  103 x 105 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2013-06  The Pink Spy (2)  105 x 140 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2013-11  The Pink Spy (2)  70 x 140 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2013-07  The Pink Spy (2)  90 x 120 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2012-08  The Pink Spy (2)  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2012-01  The Pink Spy (2)  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2013-03  The Pink Spy (3)  340 x 320 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2013-08  The Pink Spy (3)  133 x 105 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2013-10  The Pink Spy (3)  120 x 145 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2014-01  The Pink Spy (3)  105 x 131 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2015-01  The Pink Spy (3)  62 x 45 cm   Pastelkrijt op papier op dibond

2014-02  The Pink Spy (3)  100 x 140 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2014-03  The Pink Spy (3)  69 x 120 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2013-16  The Pink Spy (3)  46 x 56 cm   Mixed media

2014-06  The Pink Spy (3)  110 x 40 x 20 cm  Mixed media

2013-17  The Pink Spy (3)  46 x 56 cm   Collage

2014-05  The Pink Spy (3)  32 x 21 x 24 cm  Mixed media

2013-15  The Pink Spy (3)  46 x 63 cm   Collage

2013-04  The Pink Spy (4)  340 x 425 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2012-30  The Pink Spy (4)  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2012-32  The Pink Spy (4)  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2012-16  The Pink Spy (4)  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2013-12  The Pink Spy (4)  120 x 150 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2012-83  The Pink Spy (4)  42 x 60 cm   Collage

2013-05  The Pink Spy (5)  340 x 560 cm  Pastelkrijt op papier op dibond

2012-52  The Pink Spy (5)  45 x 32 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2012-51  The Pink Spy (5)  49 x 33 cm   Kleurpotlood op kalkpapier

2012-43  The Pink Spy (5)  43 x 60 cm   Collage

2012-88  The Pink Spy (5)  340 x 650 cm  (Studie)Pastelkrijt op katoen

2012-47  The Pink Spy (5)  44,5 x 89 cm  Collage








